Apartir da matriz pode-se entender melhor a gravura. Nao podemos esquecer que
a palavra gravura designa um processo que une a matriz € a estampa, mas esta ultima
abrange um universo muito mais amplo que a gravura. Enquanto a estampa pode ser
produzida por inimeros meios, a gravura tem uma histéria mais especifica, que
evidentemente apresenta muitos pontos de contato com as demais matrizes, mas também
diferencgas que ndo podem ser subestimadas.

A partir de finais da Idade Média, no Ocidente, o processo de matriz e estampa,
através da xilogravura, acompanhado depois pela gravura em metal, associado a
imprensa, torna-se generalizado, preenchendo uma necessidade de multiplicagao para a
qual era o unico meio disponivel. Desse momento em diante passa-se a conceber a
gravura quase exclusivamente como multiplicagdo da imagem, e ainda mais pela
atividade grafica se realizar preponderantemente fora da esfera artistica, ligada as
atividades praticas cotidianas. Nao se poderia perceber - e talvez pouco se perceba
mesmo hoje em dia - que estava surgindo uma lingugem um tanto paradoxal,
simultaneamente Uinica (a matriz) e multipla ( as estampas). Por outro lado, ao se formar a
idéia moderna do artista como autor individual, reivindicando, a partir do Renascimento,
o mesmo status dos outros criadores intelectuais, ja existia um meio questionando essa
nog¢ao, que so voltaria a ser debatida em tempos recentes. Com efeito, a gravura poderia e
pode ser realizada de maneira totalmente individual, mas também envolvendo gravadores
especializados que realizam a imagem concebida por outro artista, que serd impressa por
outro profissional. Costuma-se atribuir a autoria ao inventor da imagem, mas nao se corre
o risco de subestimar automaticamente o papel dos outros profissionais? Como
determinar a responsabilidade de cada um no resultado final? Sdo colaboradores ou
também autores?

A generalizacdo do uso da xilogravura como reproducdo de imagens ndo ¢ a
origem da gravura. O que se deu naquele momento histérico foi a adaptacdo de um
principio existente desde tempos imemoriais ao processo matriz/estampa. A incisdo €
uma das manifestagdes mais arcaicas, existente ininterruptamente desde imagens
rupestres, em objetos de culto, objetos de uso cotidiano, em edificios, como meio de
escrita, na ourivesaria, nas armas, nas lapides funerarias, para citar apenas alguns
exemplos. A parte alguns usos esparsos ja visando a multiplicacio, a gravura era objeto,
texto, mas dificilmente matriz. Expunha ao tato e a vista toda sua tridimensionalidade,
acentuada pela mesma luz que destacava os relevos escultoricos e arquitetonicos. A partir
da universaliza¢ao do processo matriz/estampa, a gravura como objeto abandona as vistas
do publico mais amplo, que convive apenas com a estampa. A gravura/matriz passa a ser
manipulada somente pelos profissionais da area grafica.

A interpretacdo da gravura como matriz ampliou enormemente as possibilidades,
acrescentando todos os recursos possibilitados pela entintagem, impressao e
reprodutibilidade. Com a imprensa, a gravura produziu uma revolucao no conhecimento
comparavel a contemporanea, gerada pela informatica. Os artistas dispunham de uma
linguagem completamente nova, que no entanto nem sempre era usada com plena
compreensdo de seu potencial poético, devido as multiplas tarefas reprodutivas que sé a
gravura poderia cumprir durante séculos. Dividida entre a arte, a copia da arte, a



ilustracdo e a imprensa em sentido mais amplo — embora em muitas obras estas
distingdes se anulem — a gravura se desenvolvia de maneira nem sempre paralela as artes
consideradas maiores. Se bem que essa hierarquia tenha sido superada ha tempos,
continua-se a pensar a Histéria da Arte como a Historia da pintura, da escultura e da
arquitetura, mesmo nas reflexdes mais contemporaneas, com poucas consideragdes
precisas enfocando as especificidades e a importancia da gravura.

Por outro lado, ndo creio que a gravura possa ser analizada isoladamente,
esquecendo o contexto artistico mais geral ou a grafica comercial. E justamente a partir
desta esfera que surgem os fatores que provocardo um grande deslocamento no papel da
gravura. Em menos de um século, com a introducdo de novas técnicas graficas,
principalmente a fotografia e a fotomecéanica, a tarefa reprodutiva passa a ser
desempenhada por outros meios, reduzindo a gravura a esfera artistica. Porém, a esse
estreitamento do campo de atuagdo corresponde uma renovag¢do no ambito artistico:
reinterpretam-se as possibilidades de gravacdo e impressdo, adotando-se posturas
experimentais pouco comuns anteriormente.

Embora exista um elemento fundamental constante — a incisdo — que caracteriza
todas as manifestacdes da gravura, seu processo se altera constantemente, ja que esta
inserido numa rede flutuante de relagdes com o mundo. O surgimento de novos materiais
de escrita afastou a gravacao do texto, a matriz impressa deu nova dimensao a gravura, a
fotomecanica assumiu a reprodutibilidade da imagem, os processos digitais sdo o veiculo
contemporaneo predominante para a transmissao e multiplicacdo da imagem. Cada nova
tecnologia repercute sobre as ja existentes. Na esfera utilitaria, as consideracdes praticas
sempre foram decisivas, € 0 meio mais rapido e econdmico acaba por ocupar o terreno
que pertencia a outro. Nas consideragdes artisticas pesam mais as qualidades graficas que
a quantidade, e um meio ndo € necessariamente substituido pelo mais recente. A mesma
tecnologia que possibilita maior rapidez gera uma linguagem peculiar, ndo uma cépia de
outras. Todas continuam sendo contemporaneas, qualquer uma pode ser veiculo artistico.
Seria ingénuo considera-las a priori , desprezando as intengdes do artista. O designio, a
interpretacdo do meio alteram e direcionam a linguagem grafica e poética. Na acdo
artistica, ndo existe limite definido entre a mente, os materiais, a técnica e a linguagem.

Se o artista ¢ certamente o elemento central da rede de relagdes de que sua
gravura ¢ parte, nem todas as decisdes estdo sob seu controle. Dependendo de sua
inser¢do no circuito artistico € no mercado, podera nao ter acesso a certas possibilidades
que sdo oferecidas apenas as grandes estrelas. Uma das tendéncias importantes das
ultimas décadas tem sido a dos grandes formatos. Acompanhando a espetaculariza¢ao da
arte, grande parte destas gravuras atinge tamanha complexidade técnica e dimensdes tao
extensas, que s6 podem ser realizadas em graficas extremamente bem equipadas, com
uma equipe de técnicos numerosa, a servico de um unico artista. Este devera ser um
nome proeminente no mercado, justificando o elevado investimento feito para realizar
seu projeto, e garantindo o retorno. Graficas com instalagdes adequadas a tais projetos
ndo existem em qualquer lugar, mas apenas onde se estabeleceu ndo s6 um mercado de
arte suficientemente rico, mas a economia como um todo permite grandes investimentos
em obras de arte.



Sem duvida, a vasta disponibilidade de meios por si s6 ndo garante a qualidade
artistica da gravura, nem o uso de tecnologias de ponta a tornam automaticamente
contemporanea. A produgao atual mostra grande diversidade de posi¢des. Gravuras feitas
com amplos recursos que nada acrescentam a obra do artista, artistas importantes que
optam por recursos mais simples, o uso de recursos graficos de baixo preco em obras sem
finalidade de venda, trabalhos importantes feitos com técnicas complexas e em grandes
formatos, ou mesmo tudo isso na obra de um Unico artista. Se a disponibilidade de
recursos materiais, tecnologicos e econdmicos nao garante a qualidade poética da gravura
e da obra de arte, a escassez de recursos também ndo pode ser obstidculo nem desculpa
para uma realizacdo incompleta. Trata-se de apenas uma das facetas da desigualdade
contemporanea, que ndo poderia deixar de afetar também as realizagdes culturais.

As grandes linhas da arte contemporinea sdo ditadas pelos paises
economicamente predominantes. Se as imagens € o0s conceitos artisticos circulam
velozmente no mundo globalizado, tanto quanto os capitais, 0os meios necessarios a
realizagdo fisica da obra artistica, como ¢ o caso da gravura, ndo se deslocam com a
mesma facilidade. Se, apesar de todos os discursos sobre a globalizacdo, persistem as
disparidades entre as nagdes — e as disparidades internas também, igualmente poderosas —
como ¢ possivel conceber a contemporaneidade artistica de maneira homogénea? E, se
nossos tempos tornam cada vez mais evidente, pela extrema aceleracdo, a mutabilidade
das condi¢gdes do mundo, tornando-o cada vez mais flutuante, como concebé-lo em
térmos de 1°, 2° e 3° mundo? Estas divisdes ndo existem no interior de todas as
sociedades, apenas em propor¢des escandalosamente diferentes? A volatilidade do
mundo contemporaneo pouco altera esta condigao.

No entanto, o impulso artistico ndo ¢ privilégio de nenhum grupo humano, ¢ até
mesmo um direito de cada pessoa. Mas o proprio individuo encontra-se ameacado pela
multiplicagdo infinita das imagens, e isso ilustra bem a mudanca do papel da gravura ao
longo do tempo. Durante séculos, foi ela a desempenhar a tarefa de media visual. Foi
vista como uma maneira de democratizar a arte, atingindo um publico muito maior que a
obra unica. No entanto, a escala de multiplicagdo via gravura estd hoje muito mais
proxima da obra unica que da reprodutibilidade contemporanea. O livro tipografico
ilustrado com gravuras originais, inicialmente tido como obra vulgar, tornou-se um
objeto luxuoso e refinado, restrito a poucos compradores. A gravura em grande formato,
realizada por artistas eminentes, tem como publico comprador os museus, os grandes
colecionadores , os investidores e as grandes corporagdes. E impossivel pensar que a
gravura voltara a ter um papel relevante no campo da reproducao quantitativa.

Portanto o papel da matriz pode ser repensado. Mas nao desejo, de maneira
alguma, sugerir que a gravura contemporanea sO possa ser obra unica, ou apenas um
objeto gravado proximo a escultura, sem visar a impressdo. Pelo contrario, creio que ¢
justamente no processo matriz/estampa que residem mais possibilidades. O que me
parece mais interessante ¢ deixar livres todas as aberturas , que a propria historia da
gravura ja propde. Vejo a matriz que gera uma edi¢do regular como uma das acgdes
possiveis. A mesma matriz pode também produzir um namero indefinido de copias



diversas, pode ser um processo aberto em que a gravacdo € o apagamento se conjugam
para imprimir outras copias experimentais ou mesmo novas edi¢des regulares. A matriz
pode possuir qualidades plésticas que a tornam tdo significativa quanto as estampas. A
gravacgao pode ser realizada num objeto da uso comum, as estampas podem ser impressas
em materiais diferentes do papel, podem ser pintadas a mao, todo o processo grafico pode
se combinar com outras linguagens. Nada disso ¢ novidade absoluta, nem a eleigdo de
qualquer dessas possibilidades garante a priori a qualidade artistica do trabalho.

Falo a partir de uma perspectiva brasileira. Ali, para os gravadores mais
conscientes, o conhecimento aprofundado da historia da gravura tem sugerido
alternativas distintas para pensar a contemporaneidade, sem esquecer o didlogo com a
producdo artistica dos paises culturalmente preponderantes, mas também sem se colocar
numa posi¢do dependente, procurando acompanhar as ultimas realizagdes internacionais
sem dispor dos meios adequados. A gravura tem uma histdria tdo aberta as trocas com
outros meios artisticos, tantas possibilidades geradas também pelas suas aplicagdes
utilitarias e cotidianas, tantas ramificacdes, similaridades com outros meios e
simultaneamente contrastes e especificidades claramente delineados, que ignorar a
complexidade dessa rede leva a severas limitagdes conceituais, restringindo o alcance
das manifestagdes graficas, como que negando a existéncia de tantas realizagdes ao
longo de toda a historia da arte.



