Desafinado

O cinema hollywoodiano poderia ser realizado nos estudios da Vera Cruz, em sdo
Bernardo do Campo?

Para responder esta pergunta ndo é preciso nem chegar aos aspectos propriamente
estéticos. Algumas consideragdes econdmicas s3o suficientes. E claro que a quantidade de filmes
produzidos e o nivel de realizagdo técnica sdo diretamente proporcionais ao capital
movimentado pela indUstria cinematografica norte-americana. Ndo poderia ser diferente com a
gravura.

No filme americano padrdo, exibe-se uma imensa lista de créditos. Sdo colaboradores,
técnicos, empresas especializadas em efeitos especiais; seu trabalho garante umnivel de
acabamento impecdavel. Quanto mais caro o filme, mais longa a lista. O filme brasileiro, se chega
a realizar-se, tem créditos muito mais sucintos. No entanto, um exército de colaboradores nao
corresponde ao maior significado artistico, ou o cinema atual seria forcosamente o melhor.

A gravura internacional mais importante, em especial a americana, é cada vez mais um
empreendimento apoiado numa gréafica de grande porte, com uma equipe de técnicos
especializados., cujas atividades sé sdo possiveis em funcdao de um mercado de arte estabelecido
ha muito tempo, e de proporc¢ées coerentes com a economia na qual se insere. Por outro lado,
a gravura brasileira mais significativa continua sendo uma realizacdo individual, as vezes com a
ajuda de um Unico impressor, ou associacées de pequenos grupos fe artistas. O trabalho com
um atelié grafico é a excecdo, mesmo porque poucos existem.

A disparidade das estruturas econémicas atuando por trds da producao grafica brasileira
e americana é evidente. Basta reparar nos desenvolvimentos a partir dos anos 60, quando a
gravura americana comeca a se tornar mais influente. Sua expansdo se da a partir da litografia,
com largo uso da cor, ligada a poética Pop, exigindo portanto multiplas matrizes. Ou seja, parte-
se da mais cara e complexa das técnicas gréficas, que dificilmente um artista pode operar
sozinho. Desde entdo, a escala e a complexidade daimagem grafica sé tém crescido, abrangendo
todas as técnicas, sua combinagdo, o uso cada vez mais extenso da fotomecéanica e o
computador. A esse crescimento corresponde obrigatoriamente o aumento de todas as
instalacdes, e, é claro, de seus custos. E dbvio o respaldo do mercado de arte a essa expans3o:
sem recursos suficientes, ndo teria sequer acontecido.

No Brasil, o crescimento generalizado da imagem grafica ndo aconteceu. Os artistas
interessados em grandes dimensdes usaram a xilogravura, a mais simples e barata das técnicas
graficas. Como pode ser impressa manualmente, elimina-se a necessidade das grandes prensas,
inexistentes no pais. Quando, nos ultimos anos, se verifica o aparecimento de gravuras em
escala similar a americana, realizadas em outras técnicas, elas sdo impressas em partes, na
largura — limite da prensa, e posteriormente montadas.

Ndo faz sentido discutir a produgdo grafica no Brasil desprezando sua inser¢do no
contexto socioeconémico, tomando como referéncia obras realizadas para um mercado
totalmente distinto. Escolher a melhor producdo americana como paradigma, esquecendo que
o nivel médio dessa grafica é similar ao de Hollywood: irritantemente bem-acabado, perfeita
embalagem contendo seu préprio vazio. Filmes que terminam com a palavra “Fim”, gravuras
feitas apenas para a parede.



J4 se censurou a gravura brasileira pelas suas dimensdes fisicas reduzidas. Qual é o
padrdo para se determinar o que é grande? Se isso for critério definitivo de valor, a mesma
observacdo vale para toda a producdo plastica, para as galerias, as escolas, os museus e a critica.
Por uma dtica apenas quantitativa, tudo é pequeno comparado ao sistema internacional de arte.
A Unica produgdo visual brasileira com escala suficiente seria a Rede Globo. Mas de que serviria
comparar simploriamente o MASP ao Louvre? E melhor estar mais atento, sabendo reconhecer
as qualidades. Sem duvida, elas existem.

Uma condi¢do de menos recursos pode se tornar privilegiada para a criagdo artistica,
levando-a a se ater apenas ao que realmente importa. Porém, uma obra singular apenas por
receber a acdo do meio ndo teria nenhum carater. A fracdo mais consequente da atual gravura
brasileira interpreta as limitagdes materiais como estimulo para o conhecimento. Se opta por
solugdes distintas das internacionais, ndo é para acomodar-se as restri¢des, mas por ambicdo. E
intencionalmente desafinada. A grande questdo da arte é a mesma em todo lugar, mas aqui
elegeram-se veredas mais essenciais na busca da realizacdo. A abordagem da gravura ndo é
horizontal, pela expansdo dos recursos técnicos, mas vertical: as experiéncias ndo se dirigem
para os efeitos, mas agem internamente, na prépria estruturacgdo dos signos graficos, e refletem
sobre o sentido desta acdo. Usam-se recursos mais estreitos, mas para a articulagdo exigente de
uma linguagem poética prépria. E sempre possivel realizar uma gravura com uma lamina sé. O
artista que ndo souber operar plenamente em condi¢ées minimas corre o risco de ser sufocado
por uma eventual abundancia, ou, ainda pior, deslumbrar-se. Uma das obras mais significativas
da arte contemporanea brasileira foi realizada por uma artista sem atelié.

Os obstaculos, encarados atentamente, ndo sdo absolutos. Na pedra no meio do
caminho podem ser descobertas as virtudes da pedra-sabdo; sé ndo podera ser tratada como
marmore. A partir do trabalho concreto, é inevitdvel a formagdo de uma consciéncia grafica,
uma atitude critica independente, que nao reflete apenas pelos critérios ja estabelecidos. Uma
gravura é concebida, antes de mais nada, como obra de arte contemporanea, e s6 depois matriz
reprodutora. E se deseja dialogar com todo o pensamento artistico, ndo é como espectadora
passiva, enquadrada em hierarquias ha muito sem sentido, nem aceitando apressadamente
conceitos surgidos em outro contexto cultural. Por mais que o mundo se globalize, as
disparidades sdo inegaveis. As ideias ndo podem ser simplesmente transplantadas e impostas a
outra realidade. No maximo, chega-se a um reflexo vacilante, que serd comparado
desfavoravelmente com seu modelo. Ndo se separam espaco e tempo: ser plenamente
contemporaneo é nao ser estrangeiro nem no lugar nem no momento.

A velha questdo técnica volta a ser colocada nos termos adequados: como extensdo do
pensamento. Uma ideia na cabeca, uma camera na mdo. Se a economia brasileira ainda nao
sustenta a producdo grafica mais industrializada, essa aparente caréncia pode ser compensada
solicitando o lado imaterial: precisao, clareza, sensibilidade, articulacdo, uma interpretacdo mais
atenta da histéria da gravura, mas para pensa-la no presente. A melhor imagem grafica sempre
coincidiu com a reducdo de meios. Sem o estudo desse desenvolvimento, tdo cuidadoso quanto
o da pintura, escultura, arquitetura, é dificil compreender plenamente o “modus operandi” da
gravura contemporanea brasileira mais consciente. Uma gravura com a consciéncia de Limite.
N3o saber expressar-se com meios minimos é ndo ter nada a dizer.



